MICHAL BABIAK
Orffovo inStrumentarium v Kulpine

Esteticko-hudobné prace Martina Kmet'a v reflexii Miliny Sklabinskej

Obcas vidim stvislosti v obrazoch: vidim obraz dedinskej stolarskej dielne na prelome
pétdesiatych a Sest'desiatych rokov minulého storocia, tu, v tychto slovenskych vojvodinskych
koncinach a v tejto stolarskej dielni vidim dvoch muzov v najlepsich rokoch: uz nie tridsiatnikov
a edte nie $tyridsiatnikov; ve¢erni a neskoroveéernt atmosféru neskororomanticky doplia
pazderka, v ktorej horia vonajice drevené struzliny a v zarosenej fI'asi mierne chladné vino.
Atmosféra je priam starosvetsky, bat’ko-¢ajakovsky lokalne koloritova — hotovy gy¢. Druhym
po6lom tohto obrazku je vSetko ostatné: ten mladsi muz je syn kulpinskeho pana rechtora Martina
Kmeta — Martin Kmet,, ten druhy, stolar, je pAn majster Ondrej Kralik, a to o robia je svetové,
prekracujuce myslenia Kulpina, presahujice lokélne chute vina a ostatného koloritu (Skvarkami
na prehryznutie za¢nuc a chlapskymi re€ami o vdoviciach nekonciac). Tito muzi robia Orffovo
inStrumentarium!

Co su Orffove nastroje? Ako hovori moderna Wikipedia, ,.je to $pecialna stprava rytmickych
perkusii pre deti, zostavena podl'a Orffovho hudobného inStrumentara — hudobné ucebné
pomdcky. Nemecky skladatel’ Carl Orff (1895 — 1982) vytvoril v dvadsiatych rokoch
dvadsiateho storo¢ia novu koncepciu hudobného vzdelavania deti. Vo svojej hudobnej teorii
spajal slovo, hudbu a tane¢ny prejav a hl'adal nové podnety pre vyrazovy tanec. Vysledky jeho
vyskumu st obsiahnuté v patzviazkovej zbierke Musik fur Kinder (Hudba pre deti). Podl’a tejto
teorie re€, spev, tanec a hranie na nastroji patria k sebe — st to spolo¢né formy I'udského prejavu
a v kazdom S§tadiu hudobného vzdeladvania je dolezité ich spolo¢né pouzivanie. Najviac v ranych
fazach, ked’ deti spoznéavaju a osvojuju si zéklady kazdého z nich. Orff domyslel koncepciu
detskych hudobnych nastrojov az do takych doésledkov, ze reSpektoval pri ich funkénosti a
sposobe ovladania aj prirodzené zakonitosti hudobného vyvinu dietat’a — preto zvolil sopranové
a altové ladenie a 'ahka ovladatel'nost’ pri nadobudani inStrumentalnych zru¢nosti a navykov.
Orffove néstroje podporuju ciele ucenia Musik fir Kinder. Su to najma malé bicie nastroje
(perkusie) aj melodické perkusie (zvonkohry, xylofony, metalofony), ktoré spolu s flautami a
slac¢ikovymi nastrojmi sprevadzaji detsky spev a tanec. Tieto nastroje maju povod v prirode a
dlhej historii 'udskej kultary a zneju vel'mi prirodzene. Vd’aka tomu st to idedlne ucebné
pomdcky pre rozvoj hudobnych a pohybovych schopnosti deti a otvaraji im cestu k umeniu®.

Tento obraz je pre mia fascinujuci: rozpravali mi o iom moji rodi¢ia a potom aj brat: , ktory ako
sedem — osem ro¢ny hudobne nadany chlapec bol vybraty do detskej hudobnej skupiny
kulpinskej zakladnej Skoly, a nasledne spieval a naucil sa hrat’ na xylofone v ramci novych
hudobno-pedagogickych postupov uéitel'a Martina Kmeta.

Martin Kmet’ bol kulpinskym prostredim vnimany tak trochu ako ¢udak. Neviem, ¢o sa mojim
Kulpin¢anom na Martinovi Kmet'ovi zdalo najviac cudné: mozno to, Ze vedel hrat’ na viacerych
hudobnych nastrojoch, alebo to, Ze zalozil v Kulpine zdbavno-taneény orchester — z hudobnikov,



akych mal k dispozicii (nech mi odpustia ti, na ktorych zabudnem, a ktorych si pamétam z jednej
starej fotografie, ale zloZenie tohto orchestra je velavravné): Martin Kmet’, husle; Jan Simo,
akordedn; Jan Valentik, gitara; Jan gimo-BaptiSti, tambura; Michal Ceman, bubnova batéria a
Jan Koruniak-Ziko, striedavo mandolina a bendZo.

Dnes by sme asi povedali: prvy postmodernisticky orchester v Kulpine. Neviem, ¢i toto staci,
aby sme sa na Martina Kmet'a pozerali ako na ,,tak trochu ¢udného®, ale keby sa Kulpinom
roznieslo, ¢o to mlady uéitel’ vymysla s tym — vtedy nikto v Kulpine ani netusil, Ze sa to vola
Orffovo instrumentarium — iste by mu tento privlastok prisadili.

Obraz dielne je prvy, ten kde pan majster Kralik tenucko hoblikom ubera z drievka a nasledne
Martin Kmet’ po nom buchka, aby na zaklade absoltitneho sluchu zistil, ¢i ma zodpovedajuci ton;
potom d’alSie drievko, d’alSia platnicka, d’alsi nastroj, palicky, bubienky...

V nadvéznosti na tento obraz zo stolarskej dielne vidim uz nie sentimentalno-¢ajakovsky obraz,
ale ¢osi ako zaber z Kusturicovho filmu: niekde na prelome pat'desiatych a Sest'desiatych rokov
Martin Kmet’ naklada kulpinske deti do starodavneho, rozbitého autobusu, ktory odvaza tieto
deti na zelezni¢nu stanicu Petrovec-Hlozany, kde ich nasadi na vlak, odvezie ich do Nového
Sadu a v tamojSom rozhlase nahraju cely rad detskych pesni¢iek po slovensky — s Orffovym
inStrumentariom.

Nedokazem si predstavit’ ten civiliza¢ny Sok mdjho brata a ostatnych kulpinskych deti pri
nahravani tych pesniciek, nasledny $ok, ked’ samy seba tie deti poculi spievat’ z nahravky atd’.

No vsetko toto detské prekvapenie a ten civilizacny Sok sa mi zd4 iba ako — S prepacenim: prd
oproti slave Bozej — Vv porovnani s tym — dnes sa mi zda — prometeovskym predsavzatim:
chutou, ambiciou, vierou a vS§etkym ostatnym, o patri k ¢inom, na ktoré by mali spominat’
potomkovia — teda v porovnani s programom Orffovho inStrumentaria v Kulpine, jeho
vypracovania, nacvic¢enia s detmi a ndsledného nahrania v rozhlase. Je to nieco, ¢o prekracuje
dobu, ¢o je na mile d’aleko a vysoko od bezného uvazovania nas smrtel'nikov. Bol to kus
exkluzivnej, intelektualnej a elitistickej europskej moderny, ktora zaviala do nasich ruralnych
kon¢in. Martin Kmet’ otvoril okné naSich dedinskych svetov a snazil sa ndm ukazat’, Ze niekde za
naSim svetom zacina svet.

Druhy obraz, ktory si vizualizujem, pozndm z rozpravania mojej Zzeny: na Pedagogickej akadémii
v Novom Sade ju pan magister Martin Kmet’ u¢il hudobnu vychovu. To, Ze krical na budice
ucitel’ky a tych dvoch-troch buducich ucitel'ov, ked’ zle hrali na akordedne, to robia vSetci
ucitelia a nie je hodné spominania. No to, Co nerobia vSetci, zaZila moja manzelka po skuske

U pana magistra Martina Kmet'a: dostala do indexu znamku: 9,5 — slovom: po srbsky: devet i po.
Bol to nielen pre tiu, ale aj pre vSetkych ostatnych Studentov Sok: znamky nemozno dévat na
desatinné ¢isla: alebo je 9 alebo 10, ni¢ medzi tym nie je. No prekvapenie pokracovalo. Ked’ jej
na $tudijnom oddeleni kontrolovali znamky, referentka sa najprv pozastavila a opytala sa: ,,Co je
toto za blbost™? Aké 9,57 No potom v okamihu rozltstila podpis pedagdga, kyvla rukou

a povedala: ,,Aha, Kmet'! V poriadku.*



Vynimo¢nym, alebo podivnym, ¢udnym 'ud’'om — povedané Jamesom Bondom: jeden svet
nestaci. Nedokazu sa vtesnat’ do existujuceho poriadku, existujucich pravidiel, opovrhuju
pravidlami hry, ktoré nevymysleli a neurcili oni sami. Moj kolega z katedry a kamarat, prof. Dr.
Peter Michalovi¢, mi rozpraval raz jednu anekdotu o nemeckom filozofovi Heglovi: niektori
odvaznejsi autori Heglovi uznanlivo hovorili, Ze jeho filozoficky systém je genialny, fantasticky,
priam dokonaly a iba v niektorych momentoch sa nezhoduje s overenymi faktami. Hegel im na
to so svojskym pokojom odpovedal: ,, Tym horsie pre fakty!*

Mam pocit, ze aj Martin Kmet’, ako keby takto vystupoval: pozitivne hodnotenie Studenta nie je
mozné vtesnat’ iba do piatich stupiiov hodnotenia, alebo: ak pozitivne hodnotime od 6 do 10 —
prec¢o nemdzu byt aj individualnejSie nuansy? Martin Kmet’ bol fantémom, duchom slobody
nasho slovenského dolnozemského zivota. Poznal tento narod v jeho aktudlnom okamihu, no
prekrocil aj pomyselné zrkadlo, deliace svet fyzicky od sveta metafyzického a nahliadol aj do
jeho najtajnejSich zakuti: tych, ktoré si tento narod ukryva vo svojich piesniach. Bol najvacsim
znalcom slovenskej vojvodinskej piesne a tak ako katolicky farar po spovedi, aj on zdiel’al,
spoznéval a osvojoval si najprivatnejsie, najintimnejsie spovede tohto naroda: nie kazdy dokaze
Z piesne vytusit, ¢o ¢loveka trapi, ¢o je skrytym tokom slov a melddie — Martin Kmet to ale
vedel.

Len ¢lovek, ktorého nedokézu skolit’ nejaké smiesne byrokratické pravidla o tom, kol’ko je
stupniov hodnotenia Studenta, len ¢lovek, ktory namiesto fajky struzlika platnicky xylofénu a uci
podl'a modernistickej tedrie Carla Orffa niekde panu Bohu za chrbtom, v nejakom Kulpine — no
napriek tomuto vedomiu o konci sveta — vie, Ze jeho hlas nie je hlasom volajicim na pusti — len
takyto ¢lovek si moze zasluzit’ poctu, Ze o iom budu rozpravat’, Ze je tak trochu divny

a Studentska referentka za okienkom, kyvne s itsmevom pochopenia rukou a povie: ,,Je to

Vv poriadku!*

To, 0 ¢om som rozmyslal v obrazoch, Milina Sklabinska opisala slovami: urobila biograficky
portrét Martina Kmet'a a analyzovala jeho dielol. Pomenovala slovami jeho etiku a estetiku,
predlozila ndm l'udské, ale aj odborné svedectvo o tomto vynimo¢nom ¢loveku.

Obcas sa pytam sam seba: podl'a ¢oho pan Boh rozhoduje, Ze ¢iny niektorych vynimoc¢nych
muZov zostavaji nam naveky trvalym dedi¢stvom a niektoré upadaju do zabudnutia, dostavaju
sa na okraj nasho vedomia, skapt, akoby ani neexistovali. A aj ked’ su to vynimo¢né Ciny, Casto
vidim, ako aj tieto vynimoc¢né diela zapadaju prachom.

Co hovoria takyto vynimo&ni muzi Panu Bohu, ked’ sa s nim rozpravaji a ktorych dielo zazilo
osud ako to semeno z Kristovho podobenstva, ¢o sa dostalo do krovia a nie do Urodnej pody?
Zacinaju svoje spytovanie sa Thakurovym verSom: ,,Viem, Ze si vesmir nestvoril kvoli mne...*
No napriek tomu...

Alebo si bol Martin Kmet’ tohto osudu vedomy uzZ pocas Zivota a aj napriek vSetkym tym
vystraham, ktoré sa mu dostavali, ked” sedel vedl'a otca — kantora v kulpinskom kostole a pocul,
ze ,,Svetska slava, pol'na trava...”, ,,Marnost nad marnost’ a vSetko je len marnost’...“, ¢i: ,,Dni
¢loveka su ako trava a kvitne ako polny kvet...“ — ¢i napriek vSetkym tymto vystraham
tvrdohlavo, tak typicky kmet'ovsky, Smirgl'oval s majstrom Kralikom drevené platnicky a kym



mu tento uz podgurazeny prezradzal, ktora vdovica v Kulpine si rukav neda odtrhnat’, on si
V duchu opakoval: ,,Orffov inStrumentarium v Kulpine? Ma to zmysel!*

A mozno sa pritom aj pod fiz uskrnul, ¢o si majster Kralik uréite zle vysvetlil a S ohromnym
vybuchom smiechu skrikol: ,,Vedel som ja Martin, bogati, Ze aj tebe vSetko 'udské nie je
cudzie.*

Dnes, ked’ viem, ze jediné, ¢o moji dvaja synovia na bratislavskom evanjelickom lyceu na
hodinach hudby robili, bolo po¢ivanie a potom s gitarovym sprievodom pani ucitel’ky aj
spievanie otrepanych ¢eskych trampskych pesniciek, pomyslim si, ze mozno by si aj Martin
Kmet viac zo zZivota uzil, keby pocuval veselé re¢i majstra Kralika na tému ,,V ¢om je radost’
zivota“ — a netrapil sa s modernym orffovskym nazeranim na hudbu v dedinskom prostredi
Kulpina. Ak koncom péat'desiatych rokov v Kulpine deti pristupuju k hudbe podra
modernistickych tedrii — a na strane druhej — na zaciatku nového milénia na kedysi elitnej Skole
v Bratislave sa pristupuje k hudbe stredovekym spdsobom podl'a modelu ,,zaspievajme si nie¢o —
azda to, ¢o sa paci pani ucitel’ke* — pytam sa: Kde je chyba?

Ale, to by asi potom Milina Sklabinska o iom nenapisala knihu. Knihu o géniovi, ktory
neuznaval hranice konca taktu. Knihu o ¢loveku, o ktorom sme sa s prof. Michalovi¢om dohodli,
Ze ho navrhneme na Cenu predsedu Narodnej rady Slovenskej republiky. Komisia s tymto
navrhom suhlasila — no Majster Martin Kmet’ nas svojim odchodom predbehol a tohto ocenenia
sa mu uz nedostalo.

Ale to je uz zrejme téma na d’al$i vyskum Miliny Sklabinskej. V tomto okamihu jej monografia
je najvacsia syntéza o ¢loveku, ktory bol tak vynimoc¢ny, ze sme si ho mozno ani nezasluzili.



